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AZ UMZE KAMARAEGYUTTES KONCERTJE
Vezényelt: Kocsis Zoltan
Mivészetek Palotaja - Fesztival Szinhaz, 2007. aprilis 7.

Jo hir egy ma alkotd zeneszerzének, hogy bizonyos miivek 100 év alatt beérnek.
Persze a beavatottak mar a mi megsziletése pillanataban felismerhetik az adott
kompozicio értékeit, de valahogy a k&zdnségnek tdbb id6 kell. Schénberg |.
kamaraszimfonidja 1906-ban keletkezett, emblematikus mi, a 20. szazadi zene egyik
klasszikus alkotasa. Tanitani valot béséggel talal benne a zenetbrténész, és évrdl-
évre kisérletet is tesz a tanitasara, a siker legkisebb igérete nélkil. Hangfelvétel is
szép szammal készilt a kompoziciébdl. Az Uj Magyar Zene Egyesiilete, réviden az
UMZE Kamaraegyuttes, Kocsis Zoltan vezényletével, ezzel a nevezetes muvel zarta
aprilis 7-ei koncertjét. Ha csak a kdzdénségreakciobdl, a lelkesedést egyértelmiien
jelzé, kirobband tapsbdl indulok ki, akkor annyi mindenképpen elmondhato, hogy a
Fesztivalszinhazban, nagyjabdl 300 fényi hallgatésag jelenlétében, Schénberg
Kamaraszimfonidja ujjasziletett. Oly vildgosasan allt eléttink, annyira plasztikusan
rajzolodott ki a darab felépitése, hogy mar menetkézben azon gondolkodtam, hogy a
mivel kapcsolatban nemcsak Schénberg gondolkodasara, nemcsak a kompozicio
formai épitkezésére kellene felhivni egy majdani lelkes nebul6 figyelmét, hanem
egész egyszerlien magara a klasszikus formalas logikgjara. A Kamaraszimfonia
mostani eléaddsa ugyanis azt bizonyitotta be, hogy a darab nem fesziti szét a
klasszikus forma kereteit, éppen ellenkezbleg, mintaszerien igazodik e keretekhez, s
ebben a tekintetben egyszeribb képlet, mint egy artatlannak tiné Mozart

szonatatétel.

Persze a kozbnség lelkesedését nem az ilyen és ehhez hasonlo
megfontolasok valtottak ki, hanem valamiféle spontan érzelmi reakcio, az afélétt
érzett 6rém, hogy egy rovid idére egy masik vilagba kerult, ahol talan furcsa
dolgokkal talalkozott, de egy pillanatra sem érezte magat elveszettnek, a felfedezés
6romét nem arnyékolta be az eltévedéstsl vald rettegés. Es itt alljunk meg egy

pillanatra. Mennyi is volt az a ,révid id6”. A md az &ltalam ismert felvételeken



valamivel t6bb, mint 20 perc. Nem tulzas, a koncerten 10 percnek érzékeltem, s ezen
érzékcsalédas igazsagdn az sem valtoztatna, ha kiderllne, hogy valdjaban
haromszor ennyi volt. Azzal, hogy Kocsis Zoltan, mint oly gyakran, most is igen élénk
tempdt diktalt, most nem foglalkozom. Ugyanis nincs jelentésége, a mi nem azért
volt lehengerl6 és lehengerléen tempds, mert gyorsan és hangosan elhadartak.
Ennek ellentmondana az is, hogy bd&séggel talalkozhattunk megallasokkal,
pillanatnyi, de mégis jelentés és figyelemfelhivd, formaszakaszol6 pillanat-
szlnetekkel. A tagolatlan beszédet, barmily lassan is ragjak a szankba, nem értjik,
am egy értelmesen tagolt, vesszéket, kettdspontokat érzékelteté szdveget, gyors
tempdja ellenére is els6re megértink. Kézismert, hogy az értelemmel végigkdvetett
zenei idd mindig révidebbnek tiinik az elhangzas valddi idejénél. Es most csak
mellékesen jegyzem meg, hogy a kénydrtelenul folyd idé megtréfalasara nincs is mas
eszkdzlink, mint a zene. A tempd és a tagolas mellett Kocsisnak azonban volt még
néhany fontos fegyvere. A 15 sz6lohangszerre komponalt darabbdl valahogy mindig
kiemelkedett egy szdélam, vagy egy egész dallam, vagy csak egy motivum, vagy
egyetlen hang erejéig, de mindig volt egy hangszeres, aki atmenetileg egyenlébb volt
az egyenléknél. Hogy éppen melyik, azt az eléadd donti el. A végeredmény feldl
nézve nyilvanvalé, hogy Kocsis dontését alapos elemzés elézte meg. Ha a
radiéhallgatd most azt gondolja, hogy ez természetes, akkor egyetértek vele. De
néha azt is ki kell mondani, ami magéatél ért6ds. Am az elemzésnél hatékonyabb
fegyvere is volt Kocsisnak. Ez pedig nem mas, mint maga a 15, valogatott
muzsikusbdl allé egyuttes. Mikézben Kocsis minden energidjaval a szimfdniara
koncentralhatott, a muzsikusok a darab kamarajellegéhez jarultak hozza.
Mindannyian kivalé kamarazenészek, 6szténdsen is tudjak, hogy mikor kell magukra
felhivni a hallgaté figyelmét. Es éppen ez a kamarajelleg tette az eléadast hallatlanul
eszessé és értelmessé. S ezzel igazsagot szolgaltattak Schénbergnek is, hiszen
bebizonyosodott, hogy a természetes muzsikusi 6szténdkdn ez a zene egy pillanatra
sem tesz er6szakot. Egy egészséges lelkilletl hallgaté pedig mindig az 6szténdsnek

tapsol, s nem az eszesnek.

A teljes koncert az utolsé miisorszam csodaja nélkdl is kivald volt. Hiven
tikrézte az UMZE KamaraegyuUttes torekvését, létezésik céljat, jol illeszkedett a
vendégul hivott karmester alkotomUivészi érdeklédéséhez, a program szerkezete, az

egymasra kovetkez6 milvek dramaturgiaja pedig ugyanazt az atgondoltsagot



tikrézte, melyet nem is oly régen, a Tavaszi Fesztivalon hallott UMZE Koncerten is
megcsodalhattunk. Akkor Széll6sy, Eétvds, Messiaen és Ligeti mivekbdl hallhattunk
egy sok-sok belsd kapcsolattal atsz6tt koncertet, az egész hangverseny egy 6nallo
mialkotas szintjere emelkedett. Most is hasonlot tapasztalhattunk, azzal a
kulénbséggel, hogy a misor érzelmi hullamverése most nem volt olyan felkavard. A
kivitelezés pontossaga, a szakmai minimumon messze tulmutato professzionalizmus
pedig ugyanugy, mint a Tavaszi Fesztivalon, most is elmélytlt mihelymunkardl

arulkodott.

A nyitészam Claude Debussy kdézkedvelt miive, az Egy faun délutanja volt.
Természetesen atiratban, melyet a Schonberg-tanitvanyok kéréhez tartozé Benno
Sachs készitett. A vondsnégyesen, nagybdgén, fuvolan, Kklarinéton, oboan,
zongoran, harmoniumon és Ut6hangszereken megszolald atdolgozas reprezentalta
az eredetit, mikdzben annak fulledtségét, érzéki hangzasat, bdéditd szineit részben
nélkildéznink kellett. A darabot motivumrdl, motivumra haladva kdvethettik, kidertilt,

hogy ez a ml az absztrakcio szintjén is milyen magasrendien szervezett.

Schoénberg 1909-ben befejezett Hdrom zongoradarabjabdl a masodikkal
folytatodott a koncert, ezuttal Kocsis Zoltan hangszerelésében hangzott el. A
kamaraegyuttes 6sszetétele a megel6z6 misorszamhoz képest annyiban valtozott,
hogy nem szerepelt benne billentylils hangszer, de bévilt egy basszusklarinéttal,
tubaval, trombitaval és egy harfaval. Az eredeti kompozicido kulénb6z6 rétegei, a
hosszu tartott basszus-hangok, a Kisterc-ostinato és a kisérethez képest idegen
hangnembe transzponalt tematikus anyag plasztikusan kulénvaltak, olyan érzést

keltve ezaltal, mintha nem is 6sszetartozo zenei gondolatok volnanak.

Remek szerkeszt6i 6tlet volt, hogy Stravinsky Hdrom japan dala és Ravel
Harom Mallarmé poémaja egymas mellé kerilt, ugyanis mindkét ciklus azonos
hangszer-Osszedllitdsu  egyittesre  készllt. Stravinsky villodzd, meseszeri
miniatiroket komponalt, engem a Csalogany néhany részletre emlékeztetett. Ravel
viszont nem a kilénb6z6 hangszinek egymasutanisagara épitett, hanem a kulénb6z6
szinek egyulttesére. Mig Stravinsky tiszta szinekbdl allé pettyekkel, foltokkal
komponalt, addig Ravel kevert szinekbél allo fellleteket hozott Iétre. Mindkét



dalciklusban Polyak Valéria mikddott kdzre, szamomra ugy tlnt, hogy Ravel vilaga

allt hozza kozelebb.

Schénberg nagyszabasu Gurre dalainak egyik részlete, Az erdei galamb dala
kisegyuttesre redukalt valtozatban hangzott el, a szo6lét ezuttal Halmai Katalin
énekelte. Ebben a valtozatban talan még feltinébb volt e korai Schdénberg opusz
stilaris mozaikszer(isége. Erdekes volt, hogy ezen részlet érzelmi crescenddja az
eredetihez képest mennyivel kdzvetlenebb és hatasosabb volt. Halmai Katalin adta
el6 Schénberg 1908-ban befejezett, op. 14-es Két dalat, zongoran Kocsis Zoltan
kisérte. Hogy a zongorakiséret helyenként mennyire hangszerelés utan kialt, azt
kiléndésen a masodik dalban éreztem, mar-mar hallani véltem Schénberg néhany
évvel korabban it Hat zenekari dalanak néhany megoldasat. A hallgaté most azt
mondhatja, hogy persze, zenekart vizionalt a kritikus, hiszen Kocsis zongorazott. Erre

én csak ismételni tudom magam, néha a magatol ertédé dolgokat is ki kell mondani.
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